Beim blauen Dunst einer Havanna

die wohlmundende Filmimporte: ,Ein Amerikaner in Paris”

Manchmal, wenn der blaue Dunst einer Ha-
vanna mich dazu verfithrt, lehne ich mich im
Sessel zuriick und trédume. Dann steigt eine
Erinnerung vor mir auf an ein Erlebnis, das ich
im Jahre 1935 hatte. Es war in London. In
einem Kino bei Picadilly-Zirkus, dessen Namen
ich vergessen habe.

Ich sage ,Erlebnis”, aber kann ein Film
iiberhaupt echtes Erlebnis sein? Ist der Film
wicht ein Abklatsch des Lebens? Ist er nicht,
genauer gesagt, nur der Abklatsch eines Thea-
ters, das man eigens macht, um es zu kurbeln?
Ach, ich stelle immer wieder fest, das die
meisten Menschen aus einem echten Erlebnis,
das sie haben, furchtbar wenig machen, Sie
scheinen nicht mehr fahig dazu zu sein. Eben
deshalb fliichten sie sich in die Kinos, um etwas
zu ,erleben”,

Damals also hatte ich einen ermiidenden
Bummel durch Londoner Strafien gemacht und
mich in eines von Lyons Corner-Houses ge-
fliichtet, wo man vorziiglichen Tee und kleine
runde Erdbeertortchen mit Sahne bekommt, So
ein wenig gestarkt, nahm ich meinen Rundgang
wieder auf und stand plétzlich vor einem Kino,
das den Film ,Store-Hotise-Story"” (Warenhaus-

» geschichte) ankiindigte. Der Titel fesselte mich
aus irgend einem Grunde und ich kaufte mir
ein Billett. .

So weit die echten Daten meines ,Erleb-
nisses'’, Danach namlich versank alles in einem
blauen Dunst, nicht einer Havanna, sondern
eines Films, den ich — oder der mich — im
genau rechten Augenblick erwischt hatte,

Eine kleine Verkduferin mit Trinkaugen
steht an einem Stand des Store-Houses und
verkauft Kurzwaren. Sie macht Karriere und
verkauft nun auf dem dritten Stock Stoffe. Man
hélt sie fiir brauchbar und 1éBt sie im sieben-
ten Stock Damenhiite verkaufen, Im dreizehnten
gibt es Parfiims, die ihr in die reizend ge-
schwungenen Nasenfliigel steigen. Folgt der
20. Stock mit Pelzen, und weiter und hoher
gehts mit Luxusartikeln und ..., Juwelen.

Diese Karriere macht der Kleinen Spa8. Sie
wird auf der Basis ihres kleinen Gehalts an-
spruchsvoll. Sie bekommt Umgang mit reichen
Leuten, die kaufen kénnen, was sie wollen.
Sie lernt den Neid. Sie darf Kleider vorfiihren.
Aber alles bleibt nur gelichenes Leben. Leider
ist sie nicht klug genug, sich das vor Augen
zu halten. Sie ist verwirrt von dem Luxus, der
ihr nicht gehort. Sie darf alles nur kosten, So
wird sie ein wenig hysterisch. Eine Hybris der

Gefiihle iiberkommt sie, Eines Tages ist ihr die
Bluse zu eng. Sie braucht Luft, Luft. Sie springt
in den Schnellzug zum 40. Stock, wechselt in
den erbarmlich langsamen Paternoster zum 45.,
wo das Dachrestaurant ist — und noch eine
Treppe — Hunderte von Augen weiten sich
zum Entsetzen — sie reckt ibre Arme (wie bei
Masereel) dem Licht entgegen und stiirzt in
die Tiefe.

Ich habe diesen meinen Filmtraum schon
einmal erzdhlt, als Musterbeispiel fiir einen
Revuefilm, der eine berechtigte Gattung ist,
wenn sie ihren eigenen Gesetzen gehorcht. Der
Film , Warenhausgeschichte” war der schonste,
und — logischste! — Revuefilm, den ich je ge-
sehen habe.

Weshalb ich das erzéhle?

Weil er mir in den Sinn kommt, als ich —
wieder mit einer Havanna — vor dem hoch-
gelobten und siebenmal Oscar-gepriesenen
Film ,Ein Amerikaner in Paris" sitze. Wieder
steigt der blaue Dunst auf, und ich lehne mich
zurtlick.

,Ein Amerikaner in Paris"
Titel.

Der Film ist farbig, Farbig bis bunt. Bunt
manchmal bis zur Grellheit. Dann ndmlich,
wenn das Teufelsballett — gegen das Ende zu
— tobt.

Drei Freunde sind in Paris, der arme Kom-
ponist, der arme Maler, der Song-Sanger. Sie
wohnen ,unter den Dachern von Paris”. Eine
reiche Amerikanerin taucht auf, erkeannt des
Malers Talent und will ihn ,machen”, Und
dabei verliebt sie sich in ihn. Er aber — nun,
er hat eine Verkauferin gesehen ... So ist
er immer auf der Flucht vor der Reichen in
die Arme der Armen. Diese (wir sind in einem
Revuefilm) vermag ihre Gefiilhle kaum mit
Worten, wohl aber in Tdnzen zu offenbaren
(ein entziickendes, mdrchenechtes Gleichnis!).

— ein guter

Der Komponist trdumt von seinem grofien Kon-
zert, dirigiert es, spielt es, applaudiert sich
selbst (dies ist ein guter Trick: ein echter
Klaviervirtuose spielt den armen Komponisten,
was eine ungeheure Dynamik in den Film
bringt!), und der Sdnger singt, doch hier liegt
die tragische Note des Films: ihm hat die
kleine Verkauferin sich versprochen. Angst-
triume (in Ballettform) schiitteln nun sie und
den Maler, bis der Sanger alles errdt und er

aus dem Leben des Madchens und des Films
verschwindet. .

Der , Amerikaner in Paris” ist Gene Kelly.
Er nimmt in Paris viel Farbe von der Seine an,
so daB er wundervoll gemixt erscheint, Nicht,
daB er — als Typ — umschmisse (das tun auch
die anderen nicht), aber er ist doch das miti-

lere Rad, um das die anderen sich drehen. Der
Sanger ist Georges Guetary, der in den Pari-
ser Music-Halls Maurice Chevalier nacheifert.
Komponist ist Oscar Levant. Das Zusammen-
leben dieser drei ist kostlich. In ihrem Drei-
eck stirbt aller Griesgram. Hinzu treten die
zwei Frauen, die reiche (Nina.Foch), und die
arme (Leslie Caron), die, wie eine junge Dame
meint, etwas dumm aussieht, deren Ausdrucks-
gewalt aber aus dem unschlanken, schonen
Korper hervorspringt, sobald sie tanzt. (Hier
tippt der Setzerlehrling mir auf die Schuiter
und sagt: ,,Sie schreiben zu viel, Herr Schaar-
wachter!”)

Ich konnte noch vieles schreiben, auch
einiges einwenden. Der Film ist eine Fundgrube.
Doch mégen andere weiter darin wiihlen!




